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RESUMEN

En este articulo se analiza cémo el sincretismo de la imagen y el
sonido puede contribuir a que en las personas afloren actitudes,
emociones y conocimientos que respondan a las premisas bdsicas
que definen la educacion en sus distintas miradas, tanto a nivel
formal, no formal como informal. Nuestro objetivo primordial es
mostrar a los espectadores —particularmente al profesorado— la
necesidad de impartir una educacién audiovisual para descubrir
todas sus capacidades formativas ya que puede convertirse en faci-
litadora potencial de las transformaciones vitales del ser humano
gracias a su fuerza comunicativa y emocional. Es decir, se trata de
advertir la relacién entre la imagen en movimiento y la sonoridad
no sélo desde la variante estética sino también como activadora de
sonoridades interiores.

Palabras clave: musica / sincretismo / educacién / competencias
basicas / cinematografia.

ABSTRACT

In this article we analyze how syncretism between image and sound can help
people to discover attitudes, emotions and knowledge, since these are the basic
clues which define education at all levels: formal, informal and non formal.
Our prior aim is to show the target audience —particularly teachers— how
important audiovisual education is in order to discover all formative abilities
in the individual because it can be a potential facilitator of the vital transfor-
mations of human beings thanks to its communicative and emotional strength.
That is, we want to show the relationship between images in movement and
sound not only aesthetically but also as an activator of the inside sound.

Keywords: music | syncretism | education | basic skills | cinematography.
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1. EL CINE Y SU MUSICA COMO RECURSO EDUCATIVO
EN LA ENSENANZA FORMAL, NO FORMAL E INFOR-
MAL

La musica se convierte en una parte perma-
nente de la disposicién mental del ser huma-
no ejerciendo una gran influencia en su vida y
constituyéndose como un aprendizaje informal.
Esta por si misma juega un papel mas importan-
te en la adaptacién a la vida de las personas de lo
que generalmente se cree’. De hecho, ya el nifio
antes de nacer, desde el feto de su madre, estd
expuesto y reacciona de manera innata a todo
tipo de musicas; por consiguiente, la educacién
auditiva® deberia ocupar un lugar preeminente
desde la Educacién Infantil. Sin embargo, en el
ambito de la ensefianza formal, la mayoria de
educadores y padres centran sus anhelos educa-
tivos fundamentalmente en materias que apor-
tan Unicamente objetividades a estos aprendices
de humanos. Por su parte, la sociedad, en gene-

ral, también da prioridad a los estudios antafo
considerados mas académicos del Sistema Edu-
cativo y, rara vez, valora los sentimientos al des-
cribir una persona bien educada. Por tanto, las ar-
tes, y entre ellas, la musica y el cine tienen para
ellos una consideracion un tanto dionisiaca, son
simplemente una distraccién y un momento de
disfrute, no siempre caen en la cuenta de su
poder educativo y de su necesidad de estudio.
Pues, ademds del saber, los alumnos en su proce-
so de educabilidad absorben otras influencias que
conforman su educacion integral cuyo significado
intrinseco se traduce en formacion intelectual,
afectiva y volitiva para afrontar con libertad y
probabilidades de éxito las situaciones que se les
plantean en todos los dmbitos de la vida: per-
sonal, familiar, social, profesional, etc. Esto es,
su educacion es en realidad una suma de saberes:
saber, saber hacer, saber sery saber estar.

Asimismo, si tenemos en cuenta que en la so-
ciedad actual el predominio de la imagen y la
musica3 es fehaciente, ello justifica igualmente
que nuestro objetivo sea realzar el papel de la
conjuncién de la musica y la imagen en el con-
texto del film#4 y proponer su uso como herra-
mienta pedagégicad de grandes posibilidades
ya que estos dos elementos audiovisuales, en
sincronfa, pueden ser utilizados como instru-
mentos técnicos de trabajo, como sustento con-
ceptual, ideolégico, estético y cultural, y como
soporte ideal para iniciarse en el conocimien-
to del comportamiento social y personal. (Fig.
1). Por una parte, como instrumento técnico de
trabajo sirve de punto de partida para descubrir
diversos modos de acceder a la musica e imagen
y conocer a fondo su lenguaje, pues los sonidos

1 Elorigen de la misica es un misterio, pero desde su inicio parece haber jugado un papel esencial en la interaccion social estando
presente en ceremonias religiosas y actos de otra indole en todas las culturas. Seria extremadamente dificil concebir un acto cere-

monial sin musica.

2 Elmismo Platén en Repiiblica ya afirmaba que la modificacién de los modos musicales en educacién podia conmocionar las leyes de

la ciudad.

3 Elsonido, desde la antigiiedad, casi nunca se produjo aislado de los componentes visuales. Es mds, el aspecto visual de la musica

enfatiza, en muchos caos, el aspecto audible.

4 Sise acepta esta relacién primigenia entre el ser humano y la misica, cémo no debe producirse esta transformacioén si el hecho

musical se adentra en el universo de la imagen.

5 Como diri el profesor Lépez Quintds (1967, p. 20), la cinematografia “ademds de ser una nobilisima fuente de agrado y distraccién
—bien comprendida y vivida— tiene una capacidad formativa insospechada”.
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Fig. 1.- Alumnos del CEIP Pio XII de Nules (Castellén). Semana Cultural dedicada a la cinematografia (Abril, 2014).

ordenados junto con los elementos visuales ha-
cen de la sonoridad una prictica musical y a la
vez cinemaitica (Kalinak, 2010, p. 9-19). Por otra,
como sustento conceptual, ideolégico y cultural
lo que irradia la cinematografia y sus sonorida-
des es el reflejo de la vida misma. Una vida llena
de sonidos, situaciones y vivencias poliédricas
de ficcién que despiertan emociones gracias a

su sincretismo, que como define Chion (1997, p.
99) es la asociacién psicolégica automatica que
se produce entre el hecho sonoro y visual por
presentarse simultineamente que permite que
los dos elementos de la creacién audiovisual se
perciban a un mismo ritmo. Esto consigue hacer
realidad la sinécdoque significativa de ver la mii-
sica 'y oir la imagenré y logra que este hecho ademas

6  La musica en el cine ha estado siempre comprometida y condicionada a una afinidad con los ritmos internos de la pantalla y del

espectador, y con el aspecto semdntico-organizativo de la historia narrada, por eso ha provocado un impacto emocional sobre el

ser humano desde su misma génesis. Se ha buscado en la musica del cine una llamada a la naturaleza humana instintiva, fisica y

a-historica diferente a cualquier especificacion socio-cultural anterior. Esto explica por qué el espectador posee una gran facili-

dad para acomodarse a las sonoridades de otros pueblos y de otras culturas en la cinematografia y por qué las modas afectan con

cierta relatividad a la eleccién musical cinemdtica. Por eso sus caminos de acceso no tienen, por lo general, forma académica. El

ser humano se acerca a ella con una intuicién que le permite gozar de la sonoridad intensamente mediante un aprendizaje abso-

lutamente personal. La musica, junto a la imagen, han sido desde una novedad de ferias ambulantes hasta una de las herramientas

mds importante de comunicacién y diversién, llegindose a convertir en una forma de comunicacién de masas en el siglo XX-XXI

y teniendo un impacto sustancial en las artes, la tecnologia, la politica y la sociedad.
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adquiera elevadas cotas de potencial educativo.
De este modo, esta creacién artistica holistica
se constituye como una hermenéutica o interpre-
tacién educativa que incluye todo lo ficticio en
la estructura organica de la vida o sistema vital
del ser humano porque el oido del oyente-es-
pectador, ademds de ver, oye y piensa por medio
de la musica.

Educar en musica del cine invita a orientar los
oidos del alumnado para descubrir nuevos paisajes
sonoros. Es una manera de cultivar la apreciacién
auditiva en esta época de polucion sonora, ya que,
por medio de la cinematografia, “el nuevo espec-
tador musical estimula los sonidos salubres de
la vida humana y arremete contra los hostiles a
ella” (Schafer, 1990, pp.9-17). Asi, ante los adultos
y educadores se presenta la tarea de alfabetizar el
oido en coordinacién con la imagen desde la emo-
cién en su estado puro y desde la reflexién como
generadora de conocimientos, partiendo de un
enfoque artistico, técnico, cultural, antropoldgi-
co y estético’. La musica cinematografica sinteti-
za lo real y lo ficticio de manera que el cuerpo y
la mente del espectador conforman un visionado
gestaltico del film como un todo inseparable con-
tribuyendo no sélo estéticamente, sino también
conformando el microcosmos de la historia con
un efecto educativo sobre el sujeto que es impres-
cindible en un mundo socio-cultural por su valor
emocional, tanto desde la realidad ficticia del ce-
luloide como desde la realidad de la vida de cada
ser humano. Aunque las diferencias entre musica
e imagen sean macroscépicas, ambos elementos
son un continuo-discontinuo, un verdadero colla-
ge en el que imdgenes, voces, sonidos, ruidos y
pasajes musicales participan de una misma com-

posicién. A pesar de que musica e imagen sean
diferentes en sus instrumentos de comunicacion,
respecto a la percepcion y emision que las articu-
la y sean distintas a la hora de referirse al objeto,
se unen en una sola configuracion significativa.

Un segundo ambito de educacién es la no
formal o no reglada efectuada por organismos o
entidades paralelos al marco del sistema oficial.
Es en este entorno donde la musica y el cine tie-
nen mucho que ofrecer si se tiene en cuenta que
tanto la sonoridad como la imagen estin presen-
tes en la calle y en los hogares a diario.

Sabido es que en toda Europa existe un gran
interés por elevar el indice de alfabetizacion,
por aumentar el nimero de cientificos y artistas,
y por formar a los ciudadanos a lo largo de toda
la vida (lifelong learning) para que puedan traba-
jar y desenvolverse en un mundo cada vez mds
tecnolégico y puedan formarse humanistica-
mente. Esta es también la filosofia de la educa-
cién formal y los principios que rigen la legisla-
cién vigente; pero, la educacion a lo largo de la vida
necesita contar con el arte, por tanto, el cine y
la musica no pueden ser vistos “como un juego
0 un mero entretenimiento, ya que la cinema-
tografia se ha infiltrado, sobre todo a través de
la television, en nuestra forma de vivir, y no nos
podemos permitir el lujo de dejar de utilizarlo
en las aulas” (Martinez-Salanova, 2002, p. 55)

Por otro lado, ademas de la ensenanza for-
mal y no formal, la educacién audiovisual ofre-
ce una tercera dimensién que muestra cémo no
toda intervencién educativa requiere la misma
competencia para transmitir conocimientos, ya
que existen procesos de educacion informal en el
que los padresg, el vecino o el amigo educan

7 Segun Pérez Juste (2005, pp. 387-415), el docente puede hacer uso de la musica del cine como un instrumento para desarrollar tres

ideas bdsicas: el valor del sentimiento de pertenencia a una determinada identidad para contar con una personalidad madura; la
primacia del respeto, sin condiciones, a la dignidad de la persona y la corresponsabilidad de la sociedad y de sus instituciones en

el desafio que representa la pluriculturalidad.

8  Laescuela, la familia y la sociedad tienen que propiciar por ellas mismas la posibilidad de preparar a los individuos para su desa-
rrollo. La funcién educadora requiere la utilizacion del pensamiento y de la experiencia personal enriquecida por la propia comu-
nidad humana. Esto es asi, segtin Tourifidn y Longueira (2009, p. 46) “porque se favorece una actividad socialmente organizada en

un marco de relaciones inter e intrapersonales que ayudan a la construccién individual de cada sujeto, con sentido axiolégico”. En
el caso del cine y el cine, suma pensamientos y experiencias personales de la vida de unos personajes que transgreden e irrumpen
en nuestras vidas enriqueciendo y aprendiendo de sus aciertos y errores ampliando y multiplicando la funcién educadora de nues-

tra comunidad real con la ficticia del celuloide.
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e incluso el mismo sujeto se autoeduca. De este
modo, la educacién informal se complementa
con la formal, produciéndose entonces un acto
educativo en toda regla, en el que se conjugan
diversas acciones educativas que poseen tanto
una intencion educativa como una intencion peda-
gogica, tal como nos apunta Tourifian (1987). A
esta educacién no formal también contribuye en
gran medida la cinematografia. Su abundante
presencia y su ficil accesibilidad han hecho que
eduque a toda la sociedad y se haya convertido
en un arte social y popular al alcance de todos que
llena los espacios estéticos no sélo de entendi-
dos sino de todos los seres humanos en general
emociondndoles sin distincién. De hecho, los
impuiberes ya desde bien pequefios son estimu-
lados en parte en sus hogares con las peliculas
animadas. (Fig. 2)

En resumen, afirmamos entonces que el
aprendizaje no tiene edades ni contextos. El /o-
gos, o saber que el hombre tiene de si mismo, no
es el resultado de un acto tnico y total sino que
es el corolario de un proceso que se distiende en
el tiempo gracias a las multiples circunstancias
vivenciales del individuo. Los productos huma-
nos no se han totalizado, en ellos hay historia
pero hay también siempre futuro. El ser humano
estd continuamente educdndose; su educacién
es una tarea que se prolonga fuera y mds alld
de la escuela y no se limita en el tiempo, es un
devenir, “un proceso permanente vinculado a la
mejora de las condiciones de vida de los indi-
viduos y las comunidades” (Garcia Carrasco,

Fig. 2.- Fotograma de Fantasia (1940). Walt Disney.

1997). “Es un proceso de conformacién personal,
pero también el resultado obtenido por tal ac-
cién, siempre in fieri, es decir, siempre abierta y,
por definicién, perpetuamente inacabada en su
conexién con el medio” (De la Calle, 2006, p.
182). Este aprendizaje se hace mds ficil cuando
es accesible, habitual y relacional porque facili-
ta el entendimiento y las remembranzas. El cine
y su musica poseen todas estas caracteristicas,
al conjugar el lenguaje verbal y no verbal que
maneja la mente del receptor y le ofrece muchas
posibilidades de enriquecimiento personal va-
liosas porque es una ensefianza re-presentativa?,
mimética, imaginativa', identificativa, de ficil

10

Se produce una cosificacion, se le da cuerpo a la musica mediante la representacion de las cosas o situacion particular, lo que en rea-
lidad es mds propio de las demds artes y no de la musica; pero, el poder y fuerza del sonido es tan sorprendente junto a la imagen
que no importa perder esa categoria especial shopenhaueriana propia de la musica cuando estd en solitario, porque en su prictica cine-
madtica continua conservando la quintaesencia de la miisica. Esa interdependencia entre tempo, movimiento y emocién como principio
isomorfico en el que el oyente puede cambiar su ritmo vital gracias a la sincronizacién de él mismo con el ritmo de la musica,
transformando su estado de dnimo de forma gradual.

La cinematografia propicia la interaccion de lo sensible comiin o sensus communis, la imaginacion, la memoria y los valores humanos,
exigiendo un proceso creativo versus reactivo que depende de unas funciones mentales conscientes e inconscientes humanas y que
estdn relacionados con la estructura y con la expresion e impresion emocional. Asi, hemos evidenciado cémo durante el visionado, se
crea una autoconciencia falsa que tiene de verdaderalo que el espectador juzga como bueno para reforzar su bien particular, es decir,
lo que el yo considera conscientemente como vilido. Esta consciencia tiene su raiz en un saber de orden cultural y este saber, a la
vez, estd incardinado socio-histéricamente.
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codificacién y que favorece un saber neuméni-
co'™.

No obstante, la cuestién principal en el pro-
ceso de educabilidad del ser humano seri, a la
sazén, ver cudntas finalidades pasan a formar
parte del proyecto de vida del que aprende. Di-
cho de otro modo, no es la clave cudnta histo-
ria sé o cudnto cine veo, sino cémo enriquece y
ayuda a la construccion de mi yo la experiencia
histérica o cinéfila adquirida. Pues, lo visto y
oido permanece mucho mdis tiempo que la ex-
plicacion tedrica que recibimos sobre cualquier
cuestion'. De ahi, el gran peligro de que el su-
jeto sea mds ficilmente manipulado. Por consi-
guiente, desde cualquier 4mbito educativo —for-
mal, informal o no formal- deberia adquirirse
el compromiso moral de ofrecer una adecuada
formacién al oyente-espectador para que con-
temple este lenguaje audio-visual de manera
critica y, a la vez, enriquecedora.

2. EL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO EN EL AULA

El beneficio educativo del arte no se tradu-
ce so6lo en su potencial emocional. Ademis del
sentimiento, las artes, y en especial la musica,
desarrollan también el esfuerzo y el trabajo en
grupo, estructuran la mente, descubren sensi-
bilidades y empatizan con la sensibilidad de los
demads. Por consiguiente, como dird John Blac-
king (1987, p. 118): “el desarrollo de los sentidos
y la educacién de las emociones a través del arte
no son sélo opciones deseables, sino elecciones
para la accién equilibrada y el uso efectivo del
intelecto”. De ahi que nuestra propuesta edu-

cativa trate de conciliar la emocién con la re-
flexién y el conocimiento, pues, segiin Le Doux
(1999, p. 58): “todos los procesos psicologicos
son cognitivos y se llevan a cabo en el interior
del cerebro ya que un ser humano con gran ca-
pacidad de razonamiento pero sin emociones
no puede ser considerado como un ser adap-
tado al medio”. Nuestro objetivo primordial es
“provocar” el estudio de dos componentes de
la cinematografia —musica e imagen— como ge-
neradores de esa emocidn, respeto y educacion,
siguiendo a la par la propuesta nietzschiana de
aprovechar el placer que incita el arte para con-
seguir nuevos aprendizajes (Garcia Amilburu y
Morales, 2013).

De este modo, como seflala Alain Bergala
(2007), conseguiremos “motivar al alumnado
hacia el arte para que pueda atrapar su impor-
tancia real”. Es decir, despertar un conocimien-
to sensible en el estudiante que capte lo real
dentro de un mundo de ficcién gracias a unas
imigenes y una sonoridad intencional y no natural.
Asi, lo que se conocerd cinemdticamente serd
una formalidad o representacion de lo real, y para
ello, no hay nada tan poderoso como la musica
para imitar y aproximarse a la realidad ya que
tiene la capacidad de transmitir sentimientos
de cdlera, bondad, valor, prudencia y todos los
mensajes propios de la sensibilidad humana. Por
consiguiente, esta plétora de rasgos de precon-
ceptualidad y prerracionalidad de la musica se
objetivaran a través de imdgenes auditivas.

Esta asociacién sincrética —musica e ima-
gen— ha operado como sefiuelo para emocionar
y fascinar al espectador desde la génesis'3 de la

12

13

Gracias a la capacidad de empatia propia del ser humano, las narraciones cinematograficas son percibidas por el espectador a
través de una dimension sensorial total y, por tanto, se incorporan a su memoria de manera mds persistente y permanente en la con-
ciencia. Estas son caracteristicas propias del sujeto cognoscente. En él se produce esta paideia porque la cinematografia rememora
no sélo sentimientos sino que descubre otros nuevos gracias a la re-presentacion de otras vidas de ficcion. Puede llegar a ser un deja vu
re-presentado por unos personajes.

Nuestra sociedad ha ido admitiendo cada vez mas el poder y elocuencia de la imagen audiovisual frente a la anterior concepcién
de la palabra como tinica poseedora de conocimiento y reflexién.

Como dice Victor Amar (2003, p. 135): “El cine empezé a hablar cantando”. Segin Storr (2007, p. 40), el cine hablé primero con
musica pues «no existe una habla perceptible distinta a la cancién en los albores de nuestra historia”; pero, después, el componente
musical empez6 gradualmente a menguar hasta ser reemplazado por el lenguaje sin diversidad tonal, aunque éste permanecié en
todo momento solapado por una base musical. Esta simbiosis nace de forma natural, ya que todas las representaciones dramdticas
alo largo de la historia han ido acompafiadas por musica.
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cinematografia por su atraccién ejercida sobre
la vista y el oido, principales érganos de per-
cepcién y del sentido receptivo; esto, junto a la
sencillez de sus c6digos, el realismo tangible de
la imagen y las especiales condiciones de situa-
cién que operan en este acto de comunicacion
gracias a la sonoridad, propician un alto grado
de identificacién y participacién emocional por
parte del receptor respeto al mensaje. En esta
conjuncién audiovisual, el plano emocional y
afectivo preponderan sobre el intelectual y cog-
nitivo pero todos ellos son de gran importancia
para comprender el alcance del cine y su musica
desde el punto de vista antropolégico, social y
educativo, por la capacidad que tiene de trans-
mitir discursos'# estéticos, ideolégicos, morales,
éticos y culturales, por contribuir a la formacién
de la opinién publica de la sociedad, por aliviar
nuestra existencia y por producir en nosotros un
efecto catdrtico alejindonos de lo rutinario.

En las aulas se ha de primar la emocién o
arte de vivir sobre cualquier otra propuesta, tal
como nos lo muestra la experiencia del profe-
sor japonés Toshiro Kanamori's; sélo desde la
emocién podremos motivar y captar la atencién
de los alumnos. Segtn dice Ferrés (2004, p. 26),
si en el mundo actual se plantease un conflicto
entre la razén y la emocidén, los razonamientos
quedarfan anulados porque las emociones resul-
tan mas seductoras e infalibles. En este sentido,
el cine y su misica nos proporcionan un campo
propicio para llevar a cabo esta experiencia axio-

logica concretada desde la realidad cultural de la
musica, desde la imagen y, sobre todo, desde la
experiencia sincrética de la musica y la imagen.
Este es el orden interno que el film debe seguir
para hacer el mensaje artistico-poético creible
y, en gran parte se lo debe a la musica; sin esa
légica estructural no se llegaria a la verosimi-
litud, pues en palabras de Ricoeur (1987, p.72):
“se establece un paralelismo entre los concep-
tos de mimesis y ficcién ya que el problema no
consiste en copiar la realidad sino en expresarla
poéticamente”. De este modo se origina no sélo
un impacto emocional sino también informativo en el
que desaparece la realidad externa de la imagen
y la sonoridad.

La cinematografia refleja la tonalidad y so-
noridad interiores porque su fundamento es con-
tar vivencias o dramas humanos con tecnologias
y lenguajes diferentes a los tradicionales. Y para
ello cuenta, entre otras cosas, con el soporte o
lenguaje universal, natural e inefable de la musica
que ensefa y educa al nifio, al joven, al adulto y
a la sociedad en la disciplina de los sentimien-
tos, las emociones, el respeto, la tolerancia y la
percepcion. Por ello, el cine y su musica pueden
hacer entender una obra de teatro o una lec-
cién de historia™ en el aula mejor que cualquier
acto expositivo, y, al mismo tiempo, forjar que
el alumno conozca ciertas musicas y descubra
curiosidades sonoras gracias a escucharlas en el
cine. Es dificil pensar un solo tema o contenido
que no esté tratado en la cinematografia, pero

)

Como afirma Julio Cabrera (1999, p. 17): “si el cine naci6é como entretenimiento y curiosidad, se convirti6 luego, con la introduc-
cién del argumento y del guién, en una potencia especulativa por su intencién de conjugar efectos con argumentos, su movilidad
y multisituacionalidad que pueden expresar mejor que con frases escritas lo que los fildsofos quieren decir”; pero, subrayamos un
aspecto al que Cabrera no presta atencion: este poder de la imagen estd vinculado a un elemento diegético de la historia narrada
que es la musica, la cual no podemos soslayar.

Pensando en los demds. Documental emitido en Canal 33. Colgado 23/11/2009. Video Dailymotion. Disponible en: www.dailymo-
tion.com/video/xdogvn_pensando-en-19/04/2010

Un ejemplo puede ser la pelicula El gran dictador (1940) (Fig. 3). La famosa escena en la que el dictador estd bailando y jugando con
una bola del mundo a modo de pelota acompafado por una musica de vals, se convierte en un cimulo de informacién intrinseca
ideal para explicar la figura de Hitler y el Nacionalsocialismo. También podemos ejemplificar la infancia marginada en EI chico
(1921) de Charles Chaplin, los valores por los que se mueve la juventud en Historias del Kronen (1995) de Armenddriz, la misica como
revulsivo para la aceptacién racial en Invictus (2009) de Clint Eastwood, ete.

- 333~



igualmente complicado es no haber oido todo
tipo de musicas' en el cine. Por tanto, siem-
pre es posible encontrar peliculas o documen-
tales que permitan su utilizacién como punto
de partida en un debate, en una investigacion
o en una explicacién porque la cinematografia
ofrece al ser humano un conocimiento empirico
de situaciones determinadas por la observacién
de modelos o habitos de ficcién, se constituye
como una escuela de la vida. En palabras de Ni-
colds Grimaldi, (1994, p. 116) “si s6lo viviendo
se aprendiera a vivir, se aprenderfa cuando ya
es demasiado tarde, y no quedaria tiempo para
aprovechar lo que hubiéramos aprendido”. Es-
tos son argumentos suficientes para justificar la
inclusién del cine y su musica en las programa-
ciones didacticas de los Proyectos Educativos
de Centro. De manera que el alumnado pueda
construir un mundo personal en el que tanto
sus creencias y habilidades como sus esquemas
afectivos y cognitivos le permitan tener senti-
mientos e ideas estimulantes, ricas, creativas,
justas y verdaderas.

Por consiguiente, entendemos el uso del film
(elemento logo-audio-visual) no sélo como pre-
texto, como herramienta para introducirnos en
otros campos del saber, sino también, como dice
Esther Gispert (2011, p. 76): “como texto” que
tiene poder denotativo™. Es decir, como texto

visual y sonoro repleto de cédigos educativos
que han de ser objeto de estudio. No estamos
refiriéndonos a una simple cimara que refleja el
mundo real y fisico, ni a una banda sonora que
resulta agradable al oido; estamos refiriéndonos
a un proceso selectivo y analitico de la imagen
y la musica traducido en emocién y reflexion,™
y justificado por diversas razones. Entre ellas,
porque:

a) la cinematografia constituye una manifes-
tacion estética y cultural conjuncién sincrénica
y sincrética de imagen y sonido que tiene tam-
bién una base técnica y, por tanto, requiere un
estudio tanto humanistico como tecnoldgico.

b) como medio de gran difusién, el cine y su
sonoridad conforman un sistema transmisor de
ideologias, actitudes, normas, valores, maneras
de ser, reacciones, que por medio de su consu-
mo masivo educan pero a veces pueden desedu-
car?9; asi, se hace necesaria una formacién en
el medio para que el espectador pueda gozar de
nuevas dimensiones estéticas y culturales pero a
la vez que éste adopte una postura critica y acti-
va ante el mensaje que le trasmite lo visto y oido
para que no corra el riesgo de ser adoctrinado.

c¢) puede ser un buen auxiliar en el desarro-
llo de los curriculos transversales y contribuir
al trabajo interdisciplinar. Y asi se establece en

20

Aunque los espectadores sean en la mayoria de ocasiones agentes que oyen pero que no escuchan; es decir, que son oyentes pero no
escuchantes. Por eso los llamamos “oyentes pasivos” porque esta musica afecta igualmente a los sentimientos del receptor y le produ-
ce actos reflejos inconscientes en los cuales los sonidos van directamente al interior de su cuerpo y su mente emocionindole. Las
vibraciones fisicas se convierten siempre en sefiales que se conmutan en sensaciones sonoras en el cerebro y, juntamente con las
seflales luminosas convertidas en imagenes visuales, llegan al cerebro y emocionan.

Como dice Carmen Pellicer (2010): “los alumnos aprenden cosas, pero muchas mids de las que intencionalmente hacemos que
aprendan. Reciben sin parar informacién de lo que les rodea y que hoy cambia a una velocidad cada vez mds ripida. Se mueven
como pez en el agua en el uso de las tecnologias que les permiten afirmarse como diferentes en el mundo de unos adultos que toda-
via miramos con desconfianza y resquemores sus lenguajes, sus referentes y sus subculturas. No podemos garantizar lo que deben
aprender, pero, sobre todo, nos preocupa que hemos perdido el control sobre lo que aprender y dénde y c6mo aprender”.

Dentro de las metodologias para el andlisis colectivo de una pelicula tenemos diversos esquemas: el de Guidetti, el de Egly, el de
Rambaud y el de Rafael de Andrés, entre otros. El esquema ético-moral de Guidetti se trata de una valoracién estética basada en el
andlisis del tema y su correcto o incorrecto desarrollo por los electos formales y artisticos (entre ellos la musica) y de una valoracién
moral también del tema. El esquema a partir de las vivencias de Egly, que es una evocacién de imdgenes centrando las respuestas
en emociones y no en ideas, separaciéon de problemas, sacar el sentido de la obra, hacer apreciar la obra y explicar la obra por el
autor. El esquema analitico de Rambaud, que supone un andlisis de la trama, un andlisis dramdtico, un andlisis cinematografico
en el cual estin incluidos los sonidos, la musica, efectos especiales, etc., el estilo, el género y estilo, y los temas y significados. Y,
finalmente, el esquema por etapas del film de Rafael de Andrés, que se basa en el estudio del guidn, el rodaje, en el cual indaga con
detenimiento un estudio sobre el sonido (voz, efectos actsticos y musicales) y el montaje. (Almagro, 2013, pp. 3-4).

Se presenta la disyuntiva de si los sentimientos que proporciona el visionado de un film son correctos y tienen una respuesta
apropiada y proporcional a lo que los motiva o no. Se trata de una educacién de los afectos y ello consiste en poner a las personas en
condiciones de aceptar la realidad tal como es y de reaccionar ante ella de manera educada.
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la LOMCE (Ley Orgdnica 8/2013, de 9 de di-
ciembre, para la Mejora de la Calidad Educati-
va) en su articulo 17: “utilizar diferentes repre-
sentaciones y expresiones artisticas e iniciarse
en la construccién de propuestas visuales y au-
diovisuales”, y en sus articulos 18 en Educacién
Primaria y 24 en Educacién Secundaria, cuan-
do insta a que: “la comunicacién audiovisual se
trabajard en todas las dreas del curriculo”. Se
refiere, por tanto, a un uso no sélo interdiscipli-
nar sino también trasversal.

d) la imagen y la musica cinematogréficas
son esenciales en el estudio de los medios au-
diovisuales. Los c6digos cinematograficos, en
los cuales incluimos la musica, constituyen un
punto de inferencia en el conjunto de los medios
como la publicidad, los videos, la televisién, In-
ternet, etc.

e) constituyen un lenguaje musical determi-
nado con unos cédigos visuales y sonoros que
necesitan ser aprendidos por parte de los posi-
bles futuros compositores y musicos en las en-
seflanzas profesionales y superiores de musica.

La conjuncién luminosa y sonora totaliza-
dora que alimenta el pensamiento légico y las
emociones intuitivas necesita una alfabetizacién
filmica que tendra como punto de partida cono-
cer y comprender un sistema conceptual sonoro
y visual para poder interactuar desde distintos
contextos, porque en el cine lo fundamental no se
ve. Nos situamos entonces en la cinematografica
como manifestacion artistica propiamente dicha
en la que los elementos expresivos sonoros, se-
gun cémo estén organizados y vinculados a la
imagen, tienen un contenido u otro ya que ac-

tian de mediadores o de enlace en la cadena
comunicativa. Consecuentemente, es en estas
caracteristicas semiologicas sonoras en las que,
en principio, se debe deparar para apreciar su
belleza artistica audiovisual y para extraer una
mayor significacién. En definitiva, se trata de
analizar, estudiar y profundizar en este nuevo
lenguaje del despertar emocional y psicolégico
del alumnado.

Durante afos, en las escuelas, de mane-
ra aleatoria, el profesorado ha basado su elec-
cién filmica como herramienta educativa en el
analisis del fondo del discurso cinematografico,
pero vale la pena también estudiar su forma,
no como un elemento aislado sino como parte
del discurso que es imprescindible conocer si se
quiere tener una visién completa y significativa
del film y, de este modo, llegar a su estructura
profunda con mayor facilidad y efectividad. De
esta manera, se caerd en la cuenta que la musica
establece el ritmo en la imagen y depende de la
diversa longitud de los fragmentos yuxtapues-
tos en toda su complejidad, convirtiéndose en la
esencia cinemdtica que influye en el espectador.
El ritmo musical de la imagen se asocia al ritmo
auditivo del sonido y al ritmo narrativo®' de la
accion a modo wagneriano??.

Conviene aclarar que nuestra propuesta de
estudio no es formalista sino totalizadora. Al
igual que se estudia un poema o una obra litera-
ria en su dimension formal y no formal, para ha-
cer un examen textual de la imagen y del sonido
se debe realizar una prictica similar en el film
para completar su estudio y aprender su signifi-
cacion. Es en este sincretismo audiovisual donde
podemos afirmar que la musica es la generadora

21 Como dird el profesor Antonio Almagro Garcia (2013, pp. 2-3): “este ritmo se puede crear con la duracién material y psicolégica
de los planos, con los elementos visuales encuadrados (primeros planos, planos generales, planos cortos, etc.) y con los elementos

de la banda sonora. Y para ello tenemos diferentes clases de ritmos: analitico (planos cortos y numerosos que producen dinamismo,
dramatismo, actividad, esfuerzos), sintctico (planos largos y poco numerosos que producen languidez, sensualidad, poesia y mono-
tonia), in crescendo (con planos mds breves que transmiten tensién y dramatismo y planos cada vez mds largos que evocan relajacién

y serenidad) y arritmico (planos largos y breves sin tonalidad especial). Todos ellos configuran su visionado y aportan riqueza ex-

presiva y emocional al receptor”.

22 Wagner es un fiel exponente de la utilizacién de la musica para alcanzar situaciones emotivas en sus 6peras. Introduce el motivo

conductor o leitmotiv, en el que cada personaje tiene un tema musical que lo identifica. Este recurso exige sobre todo la conside-

racién de obra de arte total (Gesamtkunstwerke).
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de las percepciones visuales, auditivas y emo-
cionales que ayudan a completar la significacién
de lo que se ve. Por consiguiente, las sensaciones
que captamos no son sélo procesos bioldgicos
sino que son impresiones sensoriales con reali-
dad psiquica. Asi, la sensacion cinemdtica implica
dos fendémenos: un proceso fisiolégico orgini-
co0?3 y un acto psiquico conectado con él.

En esta conjuncién audiovisual, el hecho so-
noro consiguientemente posee un gran poder
como estimulo de aprendizaje porque trans-
ciende lo artistico, lo pictérico, lo verbal y lo
tangible de la imagen al constituirse como in-
termediario por medio de sonidos ordenados,
que concretizan su significacién y facilitan el
visionado. Este estimulo humano presente en el
film es ejemplar ya que consigue una proyeccion
humanizadora y técnica de la ensefianza; asi
pues, esta experiencia necesita aunar no sélo la
voluntad y la sensibilidad sino también avivar su
estudio especializado. Su facilidad denotativa se
debe a que la musica es entendida de inmediato
porque es el espiritu interno de la imagen. Como
dird Worringer (1997, pp. 262-263): “la estrecha
relacién que la musica tiene con la verdadera
naturaleza de las cosas puede explicar, cuando
ambienta alguna escena, por qué nos descubre
su significado mds secreto y se convierte en ex-
presién”. Esta es la razén por la que la musica
realza el significado de todas las imdgenes e in-
cluso las escenas de la vida real, porque la ana-

logia entre la melodia y el espiritu interno de
este fendmeno expresivo-significativo son muy
estrechos?4. (Fig. 5)

Por eso Carmen Pereira (2005) afirma que el
cine es un elemento claramente formativo ade-
mds de un apoyo en la intervencién pedagdgica
que cuenta con una sonoridad para decir las co-
sas. Es imprescindible entonces que los educado-
res conozcan, al menos en lineas generales, los
elementos y técnicas bdsicos que constituyen el
lenguaje cinematografico para poder emplear-
los acertadamente como recurso en el aula. De
este modo, se convertird en un nuevo modelo
pedagdgico con multitud de posibilidades den-
tro del proceso de ensefianza-aprendizaje. Los
educadores deben saber extraer el valor edu-
cativo que tiene la vista y el oido como campo
de conocimiento pedagdgico, pues, siguiendo el
consejo de Umberto Eco (1997, p. 367), “la ci-
vilizacién democratica se salvard tinicamente si
hace del lenguaje de la imagen una provocacion
a la reflexién critica, no una invitacién a la si-
nopsis”. Saber apreciar y manejar esta propuesta
educativa basada en la musica y la imagen signi-
ficara desbrozar cudntas enseflanzas adquieren
los alumnos tanto intrinsecamente como extrin-
secamente?s de este medio audiovisual para que
pase a formar parte de su proyecto de vida.

Al centrarnos en este binomio ensefar/
aprender por medio del resultado sincrético
imagen y sonido, sale a la luz la formacién para

23

24

25

En esta conjuncién luminosa y sonora totalizadora, perenne, atemporal y sin sometimiento al momento de ejecucién, la musica no
es un elemento secundario, pues ésta junto a la imagen produce no sélo un efecto catdrtico de misticismo y quietismo sino que pro-
voca también una gran estimulacién fisiolégica que se manifiesta en ocasiones en forma de risa, de grito, de estremecimiento, etc.
Por ejemplo, en la escena de la ducha de Psicosis (1960) la musica es la que realmente da un significado estremecedor a las imagenes.
(Fig. 4).

Como sugiere el film EI amor tiene dos caras (1996), el ser humano necesita en ciertas situaciones de la vida real imaginar con la
mente o hacer realidad la musica de fondo en su vida; necesita de la musica para reforzar su emotividad y llenar su corazén. Dos
escenas de esta pelicula muestran con gran maestria unos juegos de realidad de ficcién e irrealidad presentados acertadamente
por el director. Asi lo evidencia la solicita musica por parte del personaje para acabar con la escena de romdntico beso de los dos
protagonistas, Barbara Streisan y Jeff Bridges.

Educacion intrinseca es la impulsada por el propio sujeto. Se asocia con el logro educativo alto y la predisposicion del estudiante.
La motivacion intrinseca se ha explicado por la teoria de la atribucion de Fritz Heider, el trabajo de Bandura sobre la auto-eficacia,
y Ryan y la teoria de la evaluacién cognitiva de la Decision. Por su parte, la educacién extrinseca parte de fuera del estudiante.
Parte de una motivacién externa (Lépez, 2008).
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Fig. 4. Fotograma de Psicosis (1960).

y porZ6 la musica del cine, el despertar emocio-
nal que tanto el sonido como la imagen pueden
efectuar en las personas gracias a la motivacién
que dinamizan en el alumnado, la repercusion
que ejercen en la educacién en valores, la faci-
lidad que ofrecen de alcanzar las competencias
basicas, la posibilidad que garantizan de conse-
guir la equidad educativa, su capacidad de em-
patia hacia nuevas propuestas interculturales,
ete.

El cine y su musica pueden abrir la mente de
los alumnos y ayudarles a vivir experiencias
vicarias estando en muchos tiempos y tipos de
personas diferentes y pueden ensefarles a leer
los textos audiovisuales que les son tan acce-
sibles. Como dice Marfa Garcia (2009, p. 9),
“el cine nos ofrece una oportunidad que muy
pocas veces tenemos en la vida real: estar a la
vez intimamente comprometidos, sin riesgo por
nuestra parte, con la vida de otros”. Esta unién
artistica sincrética cinemadtica usada como nue-
va estrategia educativa puede contribuir con
acierto a potenciar la educacion afectiva y mo-
ral de los estudiantes, ampliar experiencias ya

Fig. 5. Fotograma de El amor tiene dos caras. (1996).

que las vivencias ficticias llevadas a cabo por los
personajes sirven para la realidad de los alum-
nos ayuddndoles a asomarse a otros mundos y
contemplar situaciones, diferentes sonoridades,
culturas, épocas pasadas o futuras y maneras de
vivir, y entender el mundo de formas diferentes
0, incluso, ver la cotidianeidad de manera criti-
ca. El cine aporta conocimiento de la realidad,
es modelo de conducta y constructor de la me-
moria social (Garcia y Lerma, 2013, pp. 381-391).

Si la finalidad de la educacién obligatoria®7
en el contexto actual es sobre todo hacer posible
el pleno ejercicio de la ciudadania en el marco
de la sociedad y su contexto; construir y desa-
rrollar un proyecto de vida satisfactorio, asegu-
rar un desarrollo personal, emocional y afectivo
equilibrado; y poder acceder a otros procesos
educativos y formativos posteriores con garan-
tias de éxito (Coll, 2006), resulta ficil estd con-
textualizacién usando la cinematografia como
herramienta educativa.

Ahora bien, esta concepcién educativa com-
petencial cinemadtica no se traduce en rechazar
las técnicas expositivas dentro del curriculo ba-

26 Tourifan y Longueira (2009, pp. 43-44) establecen la diferencia entre el aprendizaje por y para la miisica. Por analogia, nosotros
hacemos también esta dicotomia y podemos afirmar que la musica y el cine facilitan la construccién de nuevas experiencias de
ensefanza y aprendizaje dentro de los procesos educativos que conducen al logro vocacional y profesional para la miisica’y para el

cine; pero, ademds, forma parte del proceso orientado al desarrollo personal en los procesos educativos de ensefianza-aprendizaje

general de educacion por la miisica’y por el cine.

27 Sise tiene en cuenta que los cambios y transformaciones de la sociedad llamada de la informacién y del conocimiento han supuesto

la irrupcion de las TIC, la globalizacién de la economia y la informacidn, la consolidacién de los sistemas democriticos y el esta-
blecimiento de cuotas de bienestar y de la sostenibilidad, todo ello, ha exigido renovar los fines de la educacién.
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sado en competencias bésicas28, sino que deben
ser secundarias a otras mds activas, sociales y
participativas de ensefianza/aprendizaje funcio-
nal y significativo. Estas dos realidades sincréti-
cas —imagen y sonido— contribuyen a crear ese
orden de capacidades y avivar inquietudes?9,
adquiriendo las competencias psicosociales (ha-
bilidades sociales, habitos de conducta, etc., esto
es, saber estar) y las competencias instrumentales
(contenidos matematicos, historia, etc., por con-
siguiente, saber ser) establecidas por la LOE (Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, Educacién) y
ratificadas por la LOMCE. Se erigen en su sin-
cronia como un instrumento excelente para ins-
truir lo que la psicologia actual llama el alumno
gjecutivo3®: persona en la que convergen princi-
palmente conocimientos (razén) y emociones
(control emocional)3' (Marina, 2012, p. 21). Esto
es, contribuyen a fomentar en el alumno la ca-
pacidad de controlar su propia conducta, regu-
lar emociones y actuar mediante normas que
emergen de la interaccién social vicaria de unos
personajes de ficcién que se proyectaran en la
suya propia.

En educacién ya no sélo se busca el resultan-
tismo, sino formar personas integrales y empren-
dedoras, y los medios audiovisuales estin muy

implicados en ello. Su caricter transversal e in-
terdisciplinar y la necesidad de nuevos modelos
de ensefianza3?, los hace participes en todas las
areas. A través de la sonoridad, la atencion ejecuti-
va se dirigird a las capacidades atencionales y de
autorrealizacién del alumno, pues aunque estas
capacidades estin parcialmente determinadas
por su temperamento, si se educan y se entrenan
pueden ser modificadas. (Fig. 6)

Como conclusion, en una sociedad tan meta-
morfica como la nuestra donde se han sucedido
diferentes tendencias psicoldgicas de anilisis:
desde el conductismo de Skinner, al cognitivis-
mo de Piaget y de este al constructivismo social
de Vygotsky, se aboga ahora por el conectivis-
mo encabezado por Siemens. Esta nueva ten-
dencia psicolégica defiende que el individuo se
nutre de las nuevas tecnologfas y las multiples
conexiones que estas le ofrecen para conseguir in-
formacién, y, por tanto, se hace necesario saber
distinguirlas, interpretarlas y, asi, poder tomar
decisiones. Imagenes y mdsica inundan estos
medios audiovisuales, por tanto, conocer su in-
tencionalidad se hace una tarea imperiosa para
el ser humano actual.

Por otra parte, en un aula tenemos mds alum-
nos competentes de lo que en principio se aparen-

28

29

30

31

32

En 1970 David McClelland, profesor de la Universidad de Harvard, llegé a la conclusién que las medidas de coeficiente intelectual
y de personalidad, asi como las pruebas sobre contenidos de conocimiento, no resultaban ttiles para prevenir el éxito laboral o
personal en la vida. Desde entonces, poco a poco, la palabra competencia se ha incorporado con toda naturalidad al discurso pedagé-
gico; sin embargo, su agregacion a la literatura educativa supone un cambio conceptual y metodolégico significativo. Ha supuesto
el paso de un modelo de ensefianza centrado en la transmisién y aprendizaje de conocimientos, a este nuevo modelo competen-
cial que valora sobre todo el saber hacer, esto es, el ser capaz de aplicar a la vida real los conocimientos aprendidos en situaciones
diversas. Es decir, hacer del alumno el verdadero protagonista de su aprendizaje, tener a un profesorado que ha de asumir un rol
diferente en el aula, el llevar a cabo la necesaria combinacién de diversos métodos de ensefianza y el dar importancia sobre todo
al contexto, y, todo ello, con el objetivo primordial de que el alumno acabe la escuela equipado para tener éxito y pueda continuar
aprendiendo a lo largo de la vida

Para D.E. Berlyne (1960, p. 20), “el objetivo de toda actividad intelectual, incluidas la ciencia, la filosofia y el arte, es buscar la
unidad en la diversidad y el orden en la complejidad. Su cometido final es encajar la multiplicidad de elementos en una especie de
esquema compacto, coherente y comprensible”.

El alumno cjecutivo es aquel que desarrolla una inteligencia ejecutiva, esto es, tiene “la capacidad de dirigir bien el comportamiento,
eligiendo metas, aprovechando la informacién y regulando las emociones” (Marina, 2012, p. 21).

Las habilidades ejecutivas son las siguientes: inhibir la respuesta y no dejarse llevar por la impulsividad; dirigir la atencién y concen-
tracién evitando las distracciones; el control emocional; planificacién y organizacion de metas; inicio y mantenimiento de la accién
o tarea; la flexibilidad o capacidad de cambiar de estrategia y de aprender de los errores; manejo de la memoria o capacidad para
aprovechar los conocimientos; manejo de la metacognicion o reflexion sobre nuestro modo de pensar con el fin de mejorarlo; y, la
capacidad de soportar el esfuerzo y aguantar molestias.

Una argumentacién mds detallada sobre lo que implica la conceptualizacion de “la estrategia de aprendizaje” aplicada a la peda-
gogia del cine puede consultarse en el estudio de De la Torre (2004).

-338 -



ta. Siguiendo las directrices de Howard Gard-
ner (1983), psic6logo estadounidense creador de
la teoria de las inteligencias miiltiples, no existe una
unica inteligencia en el ser humano sino una di-
versidad de ellas que marcan las potencialidades
y acentos significativos de cada individuo; pero,
la escuela ha asumido hasta ahora la visién cli-
sica de inteligencia y ha favorecido a las perso-
nas con mds talento en las dreas de légica y ma-
temdtica, y lengua. Las otras capacidades han
quedado en segundo término; por tanto, el quid
en la Educacién en nuestros dias estd en identi-
ficar y reforzar las inteligencias que el alumno
muestra mas desarrolladas e incentivar las otras.
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Como dice Miguel de Guzman33: “olvidate de
quejarte, hace falta coger a los alumnos desde
donde estdn y tirar de ellos para adelante”, ofre-
ciéndoles herramientas como la cinematografia
que entiendan, les motiven y las codifiquen con
facilidad. De este modo, potenciaremos su des-
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